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aber Strapaze sein. Der Text lebt von seinem spielerischen Umgang
mit der dem Autor-Erzahler widerspenstigen Sprache. Die Widerspen-
stigkeit allerdings wird ihr dabei nicht genommen, allenfalls verstarkt—
oder sichtbar gemacht.

Sprache lohne sich nur, so der auktoriale Erzihler, “wenn sie in
Bewegung ist” (98). Doch sobald man versuchte, mittels Spielerei einen
Doppelsinn herzustellen, “wird sie iiberfordert und geht in die Binsen”
(92). Nicht also Auf-laden der deutschen Sprache ist des Autors Ziel,
sondern Ent-laden der in Jahrhunderten angestauten, bedeutungs-
schweren Sinniiberlastung derselben.

So finden sich durch den gesamten Text hindurch nur (de)mon-
tierte Satzstrukturen: Teilsitze, Andeutungen, Gedanken—ein Mosaik
der absichtlich fa/sch zusammengesetzten Fragmente. An den Leser
geht die intellektuelle Aufgabe, fehlende Puzzle einzusetzen oder die
falsch angelegten zu ordnen. Die sprachlogische Ordnung ist aufgeho-
ben. Sinnkonstituierung wird nunmehr auflerhalb einer nur schwerlich
rekonstruierbaren Erzihlstruktur des Textes moglich und ist als solche
an den Leser delegiert. Dieser allerdings ist auf ein umfangreiches Wis-
sen zur (ost)deutschen Sprache und zur gesamtdeutschen Geschichte
und Kultur angewiesen.

Da Sprache zwar Bedeutung transportiert, in diesem Text nicht
immer aber eindeutig auf Realitit referiert, ist die Bedeutung der Sitze
und Halbsitze, der Einzelworter und Phrasen entweder im Sprach-
karper selber—also selbstreferentiell—in Analogien oder in der aufler-
sprachlichen Realitit zu suchen. Die Realitét aber, auch und vor allem
die sprachliche, ist und wird durch den Erzahl-und Lesevorgang zerlegt
in Fragwiirdigkeiten. Hier findet sich ein altbekanntes Spiel, man kann
auch sagen, ein Grundanliegen des Schreibenden wieder: der Sprache
auf die Spur zu kommen, ihr nicht auf den Leim zu gehen. Sie zu zer-
schneiden, neu zusammenzusetzen und erst aus der Zerstérung und
Infragestellung Sinn zu gewinnen. Trotz des Zweifels an der Sprache
dennoch schreiben miissen, selbige nutzend—das Dilemma des mo-
dernen Dichters. Seit Hoffmannsthals bekanntem Brief spatestens sollte
dies dem heutigen Leser nichts Neues mehr sein. Man mag fragen, ob
sich hier nur ein Autor mehr dem Asthetizismus, dem blofen l’art
pour art verschreibt, oder ob nicht doch mehr dahinter steckt.

Zwischen den sprachlichen Scherben und narrativen Bruchstiicken
des Textes kann man dann doch eine erzihlte Geschichte hindurch-
schimmern sehen: und zwar die Geschichte der Anna Martini und
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ihren amordsen Abenteuern. Dahinter, auf einer zweiten Ebene
sozusagen, wird von Identitit, von deren Entstehung sowie deren Zer-
stérung erzihlt. Im geschilderten Fall vollzicht sich die Entwicklung,
nichts logischer als das, zwischen dem Anfang und Ende des Textes;
und an diesen zwei Polen stehen die “Zelle” und die “Spalttablette.”
Die Frage nach dem Eigentiimer dieser Identitat mag die zentrale sein:
ein Ich, ein Er, ein Kind (von Anna), ein Autor, ein Freund (von
Anna), Die UngewiSheiten der Zuordnung liegen in der aufgehobenen
Logik begriindet.

Und doch findet sich eine Folie, vor der sich alle diese Fragmente
zu einem Ganzen zusammenbringen lassen: die deutsche Geschichte.
Die Rede ist Michtigen und Macht, angefangen von gotischen, lango-
bardischen sowie thiiringischen Kénigen und Feudalfiirsten aus dem
Mittelalter (9, 13) bis hin zu den deutschen Vor- und Nachkriegs-
diktatoren “Fritz, Wilhelm, Adolf oder Walter, Erich, Egon” (108).
In diesen historisch-politischen Kontext hinein stellt sich das Ich (oder
der Autor das E?), in diesem Kontext sucht das Individuum nach
Duldung durch die Macht—und Distanz zur selben. Doch den eigent-
lichen Héhepunkt des Geschehens, besser des Referierens auf eben
diese politsche Realitdt, liegt meines Erachtens in jenen Passagen, in
denen sich der Autor des Buches dem fiktiven Autoren im Text an-
nihert und mit thm zu einer Person verschmilzt. Der Kampf mit dem
“Verlag in der Zeitgendssischen Strafle” sowie den Kulturfunktionéren
des Landes DDR um Duldung, genauer gesagt um Drucklegung seines
(dieses?) Textes, wird zur Parodie auf die ehemals politisch-ideologisch
begriindete Verlagspraxis. Die fiktive Korrespondenz mit der Lektorin
und die angeblich erstellten Gutachten zum Manuskript der Zentral-
figur durchbrechen die iiber gut hundert Seiten durchgehaltene Konse-
quenz sprachlicher Vexierspiele und finden nur hier zu einem
eindeutigen, scheinbar logisch argumentierenden Diskurs. Diese Selbst-
kritik und Textanalyse (87-90) durch den Autor, gelesen als ein fiktives
Verlagsgutachten, machen eigentlich jede weitere Interpretation dieses
Buches iiberfliissig. Sie zeugen zum anderen von dem bewufit-
gekonnten Umgang des Autors mit literarischen Traditionen sowie
literaturwissenschaftlichem Handwerkszeug. Diese Passage in den
spielerisch-sarkastischen Kontext der Erzihlung gesetzt, 1aflt die be-
schriebenen Praktiken der Verlage (man denke nur an die “Schub-
ladenproduktion” von Volker Braun, Christoph Hein und anderen
Autoren) retrospektiv nicht nur als frag- und krtikwiirdige Zensur
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sondern vielmehr als licherlich erscheinen. Der historische Abstand
macht’s méglich.

Wer neugierig ist auf die vergoldete Innenhaut; wer wissen méchte,
wie sich mit deutschen Jahrhunderten sprachlich spielen 1if3t; wer sich
gerne auf Vexierspiele emnlafdt, die den ibermichtigen logischen Zeit-
geist in Frage stellen; wer Lust am Dechiffrieren einer tragik-komischen
Erzihlung hat—dem sei Eberhard Hifners kleines 115 seitiges Buch

warmstens ane mpfohlen .

University of Madison-Wisconsin Thomas Jung
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INGE MERKEL. Aus den Geleisen. Salzburg: Residenz,
1994. 280 S. DM 42,00.

In threm fiinften Roman Aus den Geleisen beschreibt die dsterreichische
Schriftstellerin Inge Merkel mit Witz und Ironie, aber leider auch mit
kulturellen Vorurteilen und Verallgemeinerungen, die Begegnung der
abendlindischen Kultur mit dem Fremdartigen. Die Terra Incognita,
Verkorperung des Unbekannten, ohne Bezugspunkt zum Heimatland,
Osterreich, in diesem Roman ist Mexiko. In der Gattung des Reise-
und Bildungsromans, befaflt sich Merkel mit den folgenden Fragen:
Wie setzt man sich als Reisender mit einer grundverschiedenen Kultur
auseinander? Was kann man von dieser fremden Kultur erlernen, wenn
jeder in seine eigene Kultur “mit allen Fasern und Aderchen einge-
wachsen” ist und deshalb “nicht davon loskommen kann,” (269) wie
es die analytische Protagonistin, Julia Quaerens, behauptet?

Julia Quaerens (lat. suchend) will ein Land besuchen, das nicht
von der abendlindischen Kultur geprigt ist und nimmt deshalb an
einer organisierten Studienreise nach Mexiko teil. Schon als Kind
traumte sie davon, den “geregelten Geleisen” auszuweichen . . . “hinein
ins Unbekannte, Unerhorte, abenteuerlich Verheiflungvolle, vielleicht
auch Schreckliche” (12). Als reife Frau ist es jetzt nicht so sehr der
Wunsch nach dem verbotenen Abenteuer, der sie in die Ferne lockt,
sondern eher Neugierde und das Bediirfnis nach neuen Deutungs-
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mustern. Sie begriindet ihre Reiselust mit folgender Metapher: “Ich
méchte nicht auf einen anderen Zug umsteigen, mich nur ein wenig
im Gelinde umsehen nach anderen Schienen; sehen, wie sich andere
in anderen Zonen der Welt mit der Machete ihrer Ratlosigkeit, Traurig-
keit und Angst einen Weg durch den Dschungel bahnen” (133). Im
“modernen, pharmazeutisch sediertem Dasein” (13) der Gsterrei-
chischen Gesellschaft bedauert Quaerens, daf} grundliegende exi-
stentielle Themen vermieden werden, wie zum Beispiel der Tod. “Die
dunkle Seite der Natur kaschieren wir,” (94) behauptet Quaerens, und
fiigt hinzu, dafl man beispielsweise euphemistisch vom “Ableben”
spricht und nicht vom Tod. Quaerens méchte wissen, wie man in
anderen Kulturen mit dem Mysterium des Todes—“dem Unlasbaren”
(44)—umgeht. In Mexiko lernt sie, dafd die Darstellungen und Rituale
des Todes von der morbiden und grausigen Schwermut des Abend-
landes weit entfernt sind. Die Mexikaner umgehen den Tod mit
“burschikosem Sarkasmus,” (154) wie zum Beispiel mit den gezuckerten
Totenschiadeln. Im Vergleich der beiden Kulturen, fafit Quaerens zu-
sammen, daf} “es andere Formen gibt, tiber den Tod zu denken als die
unsere, die vom fackelldschenden Genius iiber den Sensenmann bis
zur chemischen Formel fiir Faulnis geht, die kaum einer kennt und
die so abstrakt und reinlich ist, dafl einen auch nicht mehr ein Hauch
von Verwesungsgeruch anweht” (155). Nicht nur der Umgang mit
dem Tod, sondern auch die Beziehung zur Natur und zur Zeit zeigen
eine thr unbekannte Lebens- und Denkweise auf, die sie anhand der
Anthropologie, Philosophie und Psychologie zu deuten versucht.
Im Gegensatz zu Julia Quaerens, die sich bemiiht, kulturelle Eigen-
arten rational und ausgewogen zu verstehen, reagieren die anderen
Touristen in threr Reisegruppe emotional, iibertrieben und oft eng-
stirnig. Entweder idealisieren sie die “gesunde Natiirlichkeit” (83) der
mexikanischen Kultur, oder sie lehnen alles einem eurozentrischen
Mafistabe zufolge ab. Diese dsterreichischen Touristen-Karikaturen
bieten ein notwendiges Gegengewicht zu den Beschreibungen der Mexi-
kaner, die nur als exotische Stereotypen fungieren, wie zum Beispiel
der Tango-tanzende Mexikaner, dessen Auferes “das verschlossene Ge-
sicht des Indios mit der torerohaften Theatralik des Spaniers” (217)
vereinigt. Anderswo wird erwihnt, dafl “das Organ fiir exakte Zeitein-
teilung dem Mexikaner irgendwie fehle” (52) und uiber die emotionale
Verschlossenheit der Mexikaner wird behauptet, daf} “Gefihle fiir sie
eine Art Exhibitionismus zeigen,” und dafl “das Eindringen in die
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sondern vielmehr als licherlich erscheinen. Der historische Abstand
macht’s méglich.

Wer neugierig ist auf die vergoldete Innenhaut; wer wissen mochte,
wie sich mit deutschen Jahrhunderten sprachlich spielen lifit; wer sich
gerne auf Vexierspiele einlafdt, die den iibermichugen logischen Zeit-
geist in Frage stellen; wer Lust am Dechiffrieren einer tragik-komischen
Erzihlung hat—dem sei Eberhard Hafners kleines 115 seitiges Buch
warmstens anempfohlen.

University of Madison-Wisconsin Thomas Jung

=t 0 § @ 0 ¢ EE——

INGE MERKEL. Aus den Geleisen. Salzburg: Residenz,
1994. 280 S. DM 42,00.

In ihrem fiinften Roman Aus den Geleisen beschreibt die &sterreichische
Schriftstellerin Inge Merkel mit Witz und Ironie, aber leider auch mit
kulturellen Vorurteilen und Verallgemeinerungen, die Begegnung der
abendlindischen Kultur mit dem Fremdartigen. Die Terra Incognita,
Verkorperung des Unbekannten, ohne Bezugspunkt zum Heimatland,
Osterreich, in diesem Roman ist Mexiko. In der Garttung des Reise-
und Bildungsromans, befaflt sich Merkel mit den folgenden Fragen:
Wie setzt man sich als Reisender mit einer grundverschiedenen Kultur
auseinander? Was kann man von dieser fremden Kultur erlernen, wenn
jeder in seine eigene Kultur “mit allen Fasern und Aderchen einge-
wachsen” ist und deshalb “nicht davon loskommen kann,” (269) wie
es die analytische Protagonistin, Julia Quaerens, behauptet?

Julia Quaerens (lat. suchend) will ein Land besuchen, das nicht
von der abendlindischen Kultur geprigt ist und nimmt deshalb an
einer organisierten Studienreise nach Mexiko teil. Schon als Kind
triumte sie davon, den “geregelten Geleisen” auszuweichen . . . “hinein
ins Unbekannte, Unerhdrte, abenteuerlich Verheiflungvolle, vielleicht
auch Schreckliche” (12). Als reife Frau ist es jetzt nicht so sehr der
Wunsch nach dem verbotenen Abenteuer, der sie in die Ferne lockt,
sondern eher Neugierde und das Bediirfnis nach neuen Deutungs-

Focus on Literatur Vol. 2, No. 1 (1995)

Book Reviews 75

mustern. Sie begriindet ihre Reiselust mit folgender Metapher: “Ich
mdchte nicht auf einen anderen Zug umsteigen, mich nur ein wenig
im Geldande umsehen nach anderen Schienen; sehen, wie sich andere
in anderen Zonen der Welt mit der Machete ihrer Ratlosigkeit, Traurig-
keit und Angst einen Weg durch den Dschungel bahnen” (133). Im
“modernen, pharmazeutisch sediertem Dasein” (13) der Gsterrei-
chischen Gesellschaft bedauert Quaerens, dafl grundliegende exi-
stentielle Themen vermieden werden, wie zum Beispiel der Tod. “Die
dunkle Seite der Natur kaschieren wir,” (94) behauptet Quaerens, und
fiigt hinzu, dal man beispielsweise euphemistisch vom “Ableben”
spricht und nicht vom Tod. Quaerens méchte wissen, wie man in
anderen Kulturen mit dem Mysterium des Todes—“dem Unl6sbaren”
(44)—umgeht. In Mexiko lernt sie, daf} die Darstellungen und Rituale
des Todes von der morbiden und grausigen Schwermut des Abend-
landes weit entfernt sind. Die Mexikaner umgehen den Tod mit
“burschikosem Sarkasmus,” (154) wie zum Beispiel mit den gezuckerten
Totenschideln. Im Vergleich der beiden Kulturen, fafit Quaerens zu-
sammen, daf} “es andere Formen gibt, tiber den Tod zu denken als die
unsere, die vom fackelldschenden Genius iiber den Sensenmann bis
zur chemischen Formel fiir Faulnis geht, die kaum einer kennt und
die so abstrakt und reinlich ist, dafl einen auch nicht mehr ein Hauch
von Verwesungsgeruch anweht” (155). Nicht nur der Umgang mit
dem Tod, sondern auch die Beziehung zur Natur und zur Zeit zeigen
eine thr unbekannte Lebens- und Denkweise auf, die sie anhand der
Anthropologie, Philosophie und Psychologie zu deuten versucht.
Im Gegensatz zu Julia Quaerens, die sich bemiiht, kulturelle Eigen-
arten rational und ausgewogen zu verstehen, reagieren die anderen
Touristen in threr Reisegruppe emotional, iibertrieben und oft eng-
stirnig. Entweder idealisieren sie die “gesunde Natiirlichkeit” (83) der
mexikanischen Kultur, oder sie lehnen alles einem eurozentrischen
Mafistabe zufolge ab. Diese Gsterreichischen Touristen-Karikaturen
bieten ein notwendiges Gegengewicht zu den Beschreibungen der Mexi-
kaner, die nur als exotische Stereotypen fungieren, wie zum Beispiel
der Tango-tanzende Mexikaner, dessen Aufleres “das verschlossene Ge-
sicht des Indios mit der torerohaften Theatralik des Spaniers” (217)
vereinigt. Anderswo wird erwihnt, dafl “das Organ fiir exakte Zeitein-
teilung dem Mexikaner irgendwie fehle” (52) und iiber die emotionale
Verschlossenheit der Mexikaner wird behauptet, daf} “Gefihle fiir sie
eine Art Exhibitionismus zeigen,” und dafl “das Eindringen in die



76 Focus on Literatur

Gefiihle eine Vergewaltigung” (127) ist. Diese Verallgemeinerungen
tauchen in den pseudo-psychologischen Gesprachen zweier anschei-
nend Aufgeklirten auf, Frau Doktor phil. Julia Quaerens und Otto
Herschel, der dem Fremden gegeniiber offen eingestellt ist, da er ja als
Jude “seit zweitausend Jahren das Reisen und die fremden Betten
gewohnt ist” (265).

Diese Verallgemeinerungen erschweren den Genuf} des Lesens und
zeigen, dafl sowohl Julia Quaerens wie auch Inge Merkel ihre eigenen
kulturellen Schienen nie verlassen. Die mexikanische Kultur wird nur
nach dem europiischen Denkmuster gedeutet und bleibt deshalb immer
ein exotisches Enigma, die Verkérperung des Fremden, wogegen sich
das Abendlindische definiert. Quaerens schliefit aus ihrer Reise-
erfahrung, dafl “der eigene Orbit nicht der einzige ist, der zahlt, dafl er
nicht besser und nicht schlechter ist als andere Planetenkreise, in deren
Schienen Menschen fahren auf der Suche nach Sinn und Bedeutung
von Lebensplage und Tod” (279). Diese Zusammenfassung ist auf-
schlufireich; denn sie feiert eine Weltoffenheirt, in der keine Kultur
dominant ist. Jedoch widerspricht diese Toleranz der eigentlichen
Geschichte, in der Mexiko nur aus dem europaischen Blickwinkel als
Inbegriff des Fremden erscheint. Mexiko wird nur zufillig als exotischer
Reiseort gewihlt, es hitte genauso gut China oder Indien sein kénnen.
Deshalb wird Mexiko verallgemeinert, nicht differenziert, dargestellt.
Es wirkt im Roman nicht wie ein eigenstindiges und realistisches Land,
sondern eher wie eine erfundene Figuration des Fremden, wie Ed-
ward Said in seinem oft zitiertem Buch Orientalism das Konzept vom
Orient beschreibt: “The Orient was almost a European invention,
and had been since antiquity a place of romance, exotic beings, haunt-
ing memories and landscapes, remarkable experiences . . . it is one [of
Europe’s] deepest and most recurring images of the Other . . . a sort of
surrogate and even underground self.”

Inge Merkel’s Roman ist ein klares Beispiel dieser Suche nach dem
Exotischen zum Zwecke der Selbstdefinierung. Die Reiserfahrung endet
nicht mit einem Verstindnis fiir eine neue Kultur, sondern eher mit
einer Bestitigung der eigenen. Julia Quaerens kehrt nach Osterreich
zuriick mit der folgenden Selbsterkenntnis: “Deine Wurzeln, dein Halc

und deine Herkunit, ob es die nun recht ist oder nicht, es sind die tief
ausgefurchten, nchtungssicheren Spuren deines Seins” (279).

University of Texas at Austin Karein G
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UWE TIMM. Erziblen und kein Ende: Versuche zu einer
Asthetik des Alltags. Kiepenheuer & Witsch, 1993. 143
pp. DM 29.80.

As is customary, authors are occasionally invited to universities to
lecture on poetics. Such was the case with Uwe Timm, native of Ham-
burg and author of acclaimed novels such as Heifser Sommer, Der
Schlangenbaum, Kopfiiger, and most recently Die Entdeckung der
Currywurst. Five lectures delivered at the Paderborn University in
1991/2 constitute the volume Erzihlen und kein Ende, in which Timm
reflects on writing, writers, and literary aesthetics.

In constructing his literary aesthetic he turns to the commonplace,
the routine, the everyday experience—to that German expression elud-
ing translation: the Alltag. Coupled with this aesthetic foundation is
Timm’s literary motto that literature must narrate; it must tell a story;
sie mufS erzablen. The point of these lectures is to make connections
between the commonplace experience (4/ltag) and storytelling (Er-
ziihlen). For when the two are aesthetically combined there exists the
potential for literature at its best. Narration and storytelling in the
Everyday are unbounded by form and therefore inherently vibrant
and creative. To avoid stagnation, Timm maintains, literature must
continually look to the Alltagssprache.

Stories are embedded in the most basic things of everyday life—
words and objects. What, for example, is the origin of the word “O.K.”?
To explain its inception, linguists have long debated this question and
revealed a slew of theories—most of which are based on legendary
first usages. But the true origin does not interest Timm; what matters
are the stories accounting for the term. For him as a child of the *40s,
“O.K.” is loaded with memories of elderly contempt for this adoles-
cent Americanism. Language and its words are loaded with narrative
life of their own. While the discussion is somewhat akin to a mythol-
ogy of words, Timm has in mind what he terms “sprechende Situa-
tionen,” and the everyday experience is full of them—naturally, be-
cause “wir leben in der Sprache.” Similar are also the “gezeichnete

Dinge” that fill our Alltag. We hold onto objects—keepsakes or me-
mentoes—because in those objects lie stories that have been operative
our lives.

Focus on Literatur Vol. 2, No. 1 (1995)
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Timm distinguishes between narrative truth and objective truth.
In his literary aesthetic the former is more important than the latter.
Narrative reality finds a clarity for events in the everyday experience.
Stories are liberating, for they create distance to the events, give them
shape, and make sense out of everyday life. ‘How could something
have happened?’ “What could this be?’ It 1s in the subjunctive of narra-
tion that the power of stories—the power of literature—lies. The leg-
end of Christian X, King of Denmark during World War II, illus-
trates the point. During Nazi occupation, he supposedly—and it was
widely believed at the time—wore the Jewish star as a sign of solidar-
ity. The story turns out to be factually untrue; but at the same time it
was true, because it was reality in the Alltag of people under persecu-
tion. The power of that story gave people courage and hope.

Literary narration, just like everyday narration, must supersede
‘pure’ objectivity. If not, it falls into the ranks of boredom. There
must be an individual element—which is where the storyteller attempts
to interpret the facts and derails. This ‘utopian moment’ gives a story
its aesthetic form. Possibilities for resistance lie in storytelling. Timm
is careful here to guard against an overestimation of the power of
literature to change an individual’s consciousness. The power of lit-
erature is embedded, rather, in its superfluousness (Uberflufs). A story
lifts events out of the bounds of time and gives them permanence;
literature can ‘magically’ create immortality. The reader, too, taps
into this power, for unlike Erzihlen in the Everyday, which nearly
everyone does, only some choose to read. One who chooses to read
claims for him- or herself a piece of freedom. One enters the realm of
possibilities—of the subjunctive—in reading. Tyrannical governments
that routinely censor literature and its writers demonstrate precisely
this verity.

To round out his discussion, Timm stresses, in his final lecture,
that the aesthetic narration he has in mind must transform the com-
monplace into meaning: “was mich interessiert, was der Literat, aber
auch der alltidgliche Erzihler leisten mufi: die Wandlung des Alltags in
Bedeutung, also eine Reflexion auf die Wahrnehmung, und ich sagte
schon, es sollte eine kritische, eine radikal subjetive Wahrnehmung
des Alltdglichen sein” (119).

Implicit in this discussion—and at times more expressed—is Timm’s
discomfort with an avant-garde that no longer narrates, no longer tells
stories. One explanation for the “verschnarchte, blutleere deutsche
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Literatur” nowadays is: “der deutschen Literatur [ist] das Erzihlen
ausgetrieben worden” (83).

In Timm’s lectures, the method matches the message. One look-
ing for a systematic definition of his aesthetic will search in vain. To
the contrary, the lectures themselves have a narrative quality and are
amply spiced with anecdotes and stories—many from the author’s own
experience. Seldom is reading about poetics so enjoyable as with
Erziblen und kein Ende. With the open ear and observant eye of an
author keenly perceptive to the nuances of language, literature, speech,
and narration, Timm presents his Asthetik des Alltags.

University of Cincinnati Herman J. De Vries |r.
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REINHARD LETTAU. Flucht vor Gésten. Miinchen:
Hanser, 1994. 94 S. DM 28,00.

Seit 1991 ist Reinhard Lettau wieder in Deutschland und har sechs
Jahre nach seiner letzten Buchversffentlichung mit Flucht vor Gasten
ein komplexes Werk sehr dichter Prosa geschaffen, das zurecht als
Roman ausgewiesen ist. Neben dem Verkaufserfolg kommt der Autor
zu Ehren. Anfang dieses Jahres ist ihm der Bremer Literaturpreis
verliehen worden. Lettau, der 1967 in der BRD aufgrund einer Rede
gegen die Polizei und die Hetze der Springer-Presse wihrend der
Studentenbewegung des Landes verwiesen werden sollte, bekam
zeitgleich einen Ruf als Literaturprofessor nach San Diego, so daf} er
sich entschied, Deutschland zu verlassen. In Flucht vor Gasten haben
sich vor allem die Erlebnisse der Riickkehr in verschiedene Orte seiner
fritheren Heimat Deutschland niedergeschlagen. Diese sehr subjektive
Kritik an zumeist deutschen Gisten, denen es an Feinfithligkeit und
Manieren deutlich mangelt, ist zugleich Ausdruck der Erfahrung, als
Gast Schreckliches durchzumachen—am Ende bleibt die Enttdauschung,
eine “fremde, traurige Gegend” (94) wieder zu verlassen. Es wird die
Suche nach einem Ort der Ruhe skizziert, deutlich bleiben all jene
Beobachtungen, die der Grund sind, warum es eine Suche bleibt und

Focus on Literatur Vol. 2, No. 1 (1995)



80 Focus on Literatur

dariiberhinaus (zu) hiufig zur Flucht wird.

Dieser Roman hat stark autobiographischen Charakrter, so dafl es
gerechtfertigt scheint, den Ich-Erzihler ‘Lettau’ zu nennen. Der
Wunsch, auf dem Land von den Unannehmlichkeiten des Lebens auszu-
ruhen, 1if3t den Leser eintauchen in eine zunichst als lose erscheinende
Aneinanderreihung von Beobachtungen und Reflexionen um das Zen-
tralmotiv Flucht und Vertreibung. Es sind zu unterschiedlich langen
Textpassagen zertrennte, durch Episoden und Reflexionen zusitzlich
unterbrochene bzw. erweiterte Erzihlstringe, die erst in der weit fort-
geschrittenen Lektiire erkennbar werden.

Professor Waxmann, ein Nachbar, der den Ausblick auf das Meer
der Biume im Garten Lettaus wegen nicht genieflen kann, erklirt
daraufhin Lettau den Krieg. Dieser Beginn einer ersten Vertreibung
markiert die Ausgangslage und kann mit der schlieflich folgenden
zweiten Vertreibung als vager Anhaltspunkt fiir einen zeitlichen Erzahl-
rahmen gelten. Die Giste sind auf thre Weise ungnidig, Lettau kennt
sie, ist aber immer aufs Neue beeindruckt. “Wer sich so kleidet, hat
sich beurlaubt von den Kiimmernissen der Welt” (11) stellt er fest und
sich die allesumgreifende Frage “Konnte es sein, dafl ich Giste nicht
mag?” (12). Von hier aus entwickelt sich der Haupterzihlstrang: die
Giste sehen nicht nur schlecht aus, sie benehmen sich dariiberhinaus
auch schlecht. Ein mit einer schlechten Ausrede zu friih eintreffender
Gast hingt ein Bild ab, weil er es fiir unpassend halt, riumt sein Zimmer
um, verdreckt die Kiiche, hinterlafit Geschirr einer nicht beendeten
Mahlzeit am Ort des Geschehens; gleich in der Nahe dieses Bild: “Eine
unbarmbherzig gedffnete und barbarisch wieder verschlossene Flasche
Rotwein—wihrend der hastigen Offnung zerkriimelten Teile des
Korkens, der dann, unbearbeitet, als Brocken, mit der schadhaften
Unterseite zuriick in die Flasche gestofien wurde—zeugt von lieblosen
Zechereien” (24). In die Klage iiber die Giste mischen sich Reflexionen
iiber Lettaus eigene Person, sein Schreiben und die Redegewohnheiten
von Gesprichspartnern—sie unterbrechen ihn bei der kleinsten Gele-
genheit. Diesen Eindriicken kontrastiert sich leitmotivisch der
(imaginar) ‘gefillige’ Gast mit seinem Rufen: “Wie schon, wie ihr da-
sitzt, mit den Hunden, mit denen ihr in Weitsche eine ganze Menge
erlebt habt!” (41). Ein Perspekuivenwechsel bessert die Lage fiir Lettau,
nun in der Rolle des Gastes, nicht. Die Ruhe bleibt aus, da die Gastgeber
nicht willens sind, Tabu-Briiche oder seine Person hinzunehmen, so

daf} sich die Fluchten hiufen.
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Nach der ersten Vorstellung von Gisten setzt eine Folge von
Fahrten Lettaus mit seiner Frau Dawn (diese in erginzender, eher unter-
geordneter Funktion) durch Kalifornische Landschaft und Bergwande-
rungen ein, aus denen sich der zweite grofle Handlungsstrang entwik-
kelt; dieser stellt sich den Gistebeobachtungen positiv kontrastierend
entgegen, indem Orte der Ruhe und des Angenehmen erinnert werden.
Die Ausfiihrungen muten wie eine Beschwdrung des ‘lost paradise’
an, an einer Stelle symbolisch durch den Namen Eden Valley markiert.
Hin und wieder bricht die “Wirklichkeit’ ein, so kommt eine Einladung
zum “hastig arrangierten Ersatzfest” (73) herunter, oder zwei alte Be-
kannte aus Deutschland kénnen nicht von ihren dsthetischen Vorstel-
lungen abstrahieren. Spitestens jetzt ist die darauffolgende Fluch fiir
den Leser zur Routine geworden, wirkt mechanisch.

Die Einstreuungen iiber Lettaus elf Téchter lassen sich zu einem
weiteren, relativ kurzen Strang verbinden. Die Figuren sind kurz und
grotesk gezeichnet, Eigenarten und Gewohnheiten der Tochter werden,
in Anlehnung an Kafkas Erzdhlung Elf Sohne, reflektiert. Besondere
Aufmerksamkeit gilt dabei auch ihren Mannern; an denen fallt, wie
an den Gisten, auf, daf} sie einen schlechten Geschmack haben, oder
sich auffillig benehmen. Schon frither in Vorausdeutung versprochen,
schliefit eine zweite Vertreibung den Erzihlstrang mit Gasten und das
Buch ab. Auch im Haus in Deutschland erkennt niimlich der kranke
Lettau die Notwendigkeit einer sofortigen Flucht, da Friulein Wacht-
meister ihre Mdbel ins Haus stellt, noch ehe die Mieter ausgezogen
sind und Lettau metaphorisch mit dem Abschneiden des Efeus (in
Deutschland!) entwurzelt; “wir befanden uns unter Wilden” (94).

Der Unterton ist manchmal bitter, aber die Sprache sprudelt auch
dort noch Witz. Lettau jongliert mit Gedanken und Beobachtungen—
entbléft sich ironisch. Die Ironie wie die Uberzeichnung der Figuren
und ‘ungliicklichen Umstinde’ ins Groteske sind Ausdruck der Distanz
zur eigenen Person und versichern den Autor, mit seinen tibertriecbenen
Schilderungen nicht zu ernst genommen zu werden. Bitterkeit und
Ironie implizieren zwar Traurigkeit und Enttauschung, allerdings den
Ausdruck von Gefiihlen behindert diese Schreibweise. An Stelle des
Gefiihlsausdrucks scheint die Komik als Ausdruck des Tragischen zu
treten. Durch die sprachlichen Mittel wird offenkundig, dafl dies nicht
die Geschichte eines pedantischen Norglers ist, der es sich selbst und
vor allem dem es andere nicht recht machen kénnen. Denn auch die
Beurteilung und Verurteilung des Beschriebenen bleibt aus. Durch
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reine Beschreibung wird die Hoffnung auf den ersten gefalligen Gast
bis zu dessen Erscheinen konserviert und der Blick frei fiir die Einzel-
heiten. Der sprachliche Ausdruck ist vorsichtig und sensibel, legt nichts
fest, so werden hiflliche Menschen beschrieben als die, “bei denen die
Natur sich Freiheiten erlaubte, die ihnen Nachteile einbrachten” (11).
Dennoch mifllingt das (absichtlich?) genau an der Stelle, die den
deutschen Lesern aufstofien diirfte (sollte?): “Wie war es in Weitsche?
bedeutet im Deutschen: Laf} wissen, wie wenig Du weiflt, ich will
Dich belehren, Dir die Gesetze erkliren!” (42)—ist der Autor vielleicht
doch ‘bése”?

Im Vergleich zu friiheren Prosawerken treten in diesem Werk ver-
starkt narrative Elemente hervor. Trotzdem nihert sich die elliptische
Schreibweise im Extrem sogar dem Telegrammstil. Der Autor ist
Kafka-Kenner, so prigen einige von Kafka verwendete Besonderheiten
des Erzihlens dieses Buch. Eine Zielorientierung der Handlungsabliufe
ist, wie hiufig in Kafkas Prosa, nicht erkennbar, dafiir ist die Detail-
beobachtung ausgebaut. Die Wahrnehmung, das vorurteilslose Sehen
ist also der Sinnfrage bevorrechtigt. Auch wird konsequent eine
Kafkasche Form der Unterbrechung angewandt, um die Verlangsa-
mung der Wahrnehmung zu erreichen, und das Komische des Ich-
Erzihlers resultiert, wie bei vielen von Kafkas Helden, zu einem nicht
geringen Teil aus einer Verweigerung des Bewufitseins. Flucht vor
Gasten erinnert mich des Aufbaus wegen an Wilhelm Meisters
Wanderjabre oder die Entsagenden. Die Erzihlstruktur beider Werke
ist ahnlich: die iiberwiegend selbstreflexive Handlung ist nicht linear,
die kontinuierliche Erzihlform aufgeldst, Erzihlstrange sind korrelativ
verkniipft, sie bewegen sich in Flucht vor Gésten manchmal ineinander
verschoben vorwirts oder zuriick unter Beimischung von weiteren
Handlungsstringen, Einzelereignissen und Reflexionen. Ich hatte am
Ende das Gefiihl starker Verwirrung iiber Zeit und Ort, gerade ange-
strengtes Nachdenken konnte keine Klarheit schaffen. Nimmt man
die hiufigen metapoetischen Reflexionen ernst, so scheint der Autor
selbst diese Dimensionen im Schreiben zu verlieren, der dhnlich der
(deshalb? Lieblings-) Tochter “wie ein Vogel die iibrigens nie ganz
verstindliche Absicht des Fluges vergifit und sich im Fliegen gefillt”
(63). Dieses Buch ist eine Fortfithrung bzw. Umsetzung einiger im
1980 herausgegebenen Essay-Band Zerstreutes Hinausschaun genannter
Aspekte des Schreibens. Das fiir den Autor charakteristische Thema-
tisieren seines Schreibens und der Sprache {iberhaupt gibt in Fluche
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vor Gisten programmatisch Aufschlufl iiber den Text und seine Ent-
stehung. So zeigt er das Vorgefundene, schwer erkennbare Vorhandene
und schreibt: “Man mufl es erzihlen, ehe man es erzihlt und zusatzlich
noch einmal danach. Ohne Bedeutung, also unbedeutend, wie es ist,
zeigt es sich erst in der Wiederholung” (58). Die Suche nach einem
Ort kann als lockere Fortfiihrung des Standorte betrachtenden Prosa-
bandes Zur Frage der Himmelsrichtungen (1988) gelesen werden. Es ist
ferner eine Neubearbeitung und Erweiterung des Géstemotivs, das
schon 1962 in der Sammlung kurzer Prosastiicke Schwierigkeiten beim
Hiuserbauen Ausfithrung fand—allerdings ist es keine leichte Kost und
wirkt die Erzihlstruktur betreffend sehr kiinstlich, die Erzihldichte
kann sogar hin und wieder iiberfordernd sein. Es liegt eine Intention
zugrunde, die sich mit der Goethes (Wilhelm Meisters Wanderjahre)
durchaus vergleichen 1iflt und sich stark von der traditionellen Ro-
manform unterscheidet. Die Handlung soll nicht frei erfunden werden,
vielmehr werden Erfahrungen tibermittelt und charakreristische Ver-
haltensweisen dargestellt.

In Flucht vor Gisten wird eine Utopie des Lebens (hiufig durch
Negation) entwickelt und eine des Wahrnehmens und Schreibens
umgesetzt. Eine gelungene Einladung zum wiederholten Lesen!

Universitat Hamburg Ralf Werner
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BOTHO STRAUSS. Wohnen Déimmern Liigen.
Miinchen: Hanser, 1994. 203 pp. DM 29.80.

The thirty-eight worlds that Botho Strauf} creates in his latest collec-
tion of short prose are populated by souls who seem to live on the
edges of society. They are not, however, all outsiders. Instead, Strauf}
fills Wobnen Dimmern Liigen with people from all walks of life: em-
ployees and employers, parents and children, the loved and the un-
loved, as well as the artist and the poet. The fragmentary stories rarely
allow the reader more than a brief encounter with these characters
who are burdened by an overwhelming sense of loneliness. Many of
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them are incapable of overcoming their solitude and forging an inti-
mate relationship, be it platonic or sexual. In one tale, Helty spends
his days sitting in his apartment near the door so that he can hear the
footsteps on the stairs and 1dentify the individual, and thus maintain
his sanity. Since his lover’s suicide, he has remained in solitude until
striking up a friendship with a single mother, abandoned by her hus-
band, and her three-year-old son. The two become intimate and are
seemingly content with the relationship. Helty’s inability to deal with
his close relationship with her son drives him to drink and finally to
flee his lover. Some time later, Helty renews his ties with his ex, wish-
ing her and her son all the best for the future.

Helty’s story is unusual in Wobnen Dimmern Liigen because of
the sense of closure it allows the reader. Most of the other pieces in
the collection are fragments. Some are mere still lifes, while others are
told through dialogues, monologues, internal monologues, and inter-
views. Strauf}’s artful description of three people caught in a stairwell
in a moment of hesitation is typical of the work. Numerous questions
arise about the man and two women in this scene, despite the vivid
physical descriptions and the authorial insights into their behavior. In
another fragment, a widow who has only warm memories of her de-
ceased husband is suddenly jarred out of her contentment by the in-
nocently posed, yet falsely intoned question: “Haben Sie nicht gehort?
Heute frith in den Nachrichten? . . .” (84). What was once a longing
that her husband were still alive is no longer. He is suddenly every-
where she turns, as if she were being stalked by the deceased.

Just as the settings and the faces are constantly evolving, so too
does the perspective shift. Narration ranges from first to third person.
Main characters are both men and women. Most of the scenes focus
primarily on individuals and their interaction with one another. One,
however, describes the movements and mentality of a group fleeing
from some unspecified disaster. No one individual is singled out in
this three-page description; the sea of people moves as a unit. Their
movement, “die zwar ziellos und michtig, jeden mitreiflend, jedoch
im tiefsten untiberstiirzt und gleichférmig ausgerichtet war,” has trans-
formed the flight from danger into simply a need to run (95). “So
waren sie unter dem Laufen zu Verdammten des Laufens geworden
und ein Davonkommen unmdéglich” (96).

Although Strauf}’s descriptive and narrative styles are very realis-
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tic in Wobnen Dammern Liigen, the content of several sketches bor-
ders on the fantastic and the eerie. A business man on the way to
work is torn from his daily routine. While coming down the stairs
from his apartment, the ground suddenly opens up and the stairs con-
tinue into the earth. He is greeted in this underground world by a
woman who is visually his wife’s twin. In a language foreign to his
real wife but one that he strangely enough understands, she describes
the reality of the stage. “Ich glaube,” she tells him, “an das, was ich auf
der Biihne sehe. Was rechts und links von ihr, iiber und aufler ihr
geschieht, daran glaube ich nicht. Ich kann es tibrigens kaum erkennen”
(71). Her words force the man to question his own reality. Another
story, by far the most memorable, details the reunion of a documen-
tary film maker with a Dutch woman he worked with on a project
years before. Upon seeing her, he is certain that the Loredana stand-
ing before him is not the woman he knew. He is, in fact, correct.
Grof}-Loredana, as he calls her, killed the Erst-Loredana and dressed
herself in the skin of her victim: “Wie die heilige Katharina einen Ring
am Finger trug aus der Vorhaut des Herrn, so trage auch sie vom Leib
der Ersten” (59). She has confessed to the narrator to prove to herself
that she has actually committed a crime and to ensure that she never
do so again. Once caught up in the insanity of Grof}-Loredana’s world,
the narrator did all he could to conceal his knowledge—until the day
of his arrest.

The final two stories are unique in form. The other thirty sketches
are, on the average, ten pages in length. The last two, in comparison,
exceed twenty-five pages. The second to last tale is made up of mul-
tiple sections that resemble mini-chapters, within which the reader
also experiences each of the three main characters through first-hand
narration: the man caught between his wife and his first love narrates
using the traditional “ich”; his wife makes her voice heard through
letters written to an old friend, whereas the narrator’s high school
sweetheart expresses herself in dialogues. While the form differs from
the other pieces, the themes fit well with the others in the book. This
cannot be said as easily for the final entry, which is made up largely of
a twenty-four page tirade on the state of modern day society. This
monologue in many ways echoes and exaggerates the themes in a re-
cent Straufl essay “Anschwellender Bocksgesang” which has been the
subject of heated debates among critics in Germany—a literary con-
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troversy that the March 27, 1995 edition of Die Neue Ziircher Zeitung
compares with the uproar that surrounded Christa Wolf’s Was bleib.

Wobnen Dammern Liigen is, up until the end, a mesmerizing, some-
times voyeuristic collection of short prose. Strauf} has once again dem-
onstrated that his literary talents encompass more than just the drama.

University of Cincinnatt Catherine C. Marshall
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WOLFGANG HILBIG. Die Arbeit an den Ofen. Ber-
lin: Friedenauer Presse, 1994. 100 S. DM 28,00.

Der dicke, schwarze Qualm, der wuchtig aus den Schloten auf der
Zeichnung des Schutzumschlages schiefit, wurde nicht durch moderne
westliche Filteranlagen gereinigt. Und in diesem Sinne ist auch Wolf-
gang Hilbigs Die Arbeit an den Ofen kein “porentief-reines” Buch. Kein
Text, der Riicksicht nimmt, wohl aber ehrliche Riickschau auf die
Zeiten der alten DDR. In den vier Erzihlungen wird nichts beschénigt,
ge- oder verklart, oder etwa nostalgisch zurechtfrisiert. Hilbig geht
mit sich selbst ebenso zu Gericht, wie mit dem ehemaligen System der
DDR, um das seine Erzihlungen kreisen. Vor allem berichten sie vom
schmerzhaften Umgang mit den Schwierig- und Unméglichkeiten, in
der Atmosphire des ehemaligen Sozialismus “andere” Gedanken zu
emtwickeln, zu pflegen und erst recht, diesen auch Gehor zu verschaffen.

“Unliebsames wurde nicht gedruckt” (5) beginnt die 1992 ent-
standene Titelgeschichte, die von einem Heizer berichtet, der mit der
schlechten Kohle, die man ihm liefert, kaum seine Fabrikhalle warm-
zuhalten vermag. Sein alter Ofen muf} aber dennoch fiir die regel-
mifligen frag- und merkwiirdigen Aktenverbrennungen seitens einiger
“Funktionire” herhalten. Ebenso wie es am Ende auch seine Lunge
ist, die die Schwefeldimpfe atmet, und seiner Hande Arbeit, die die
Verbrennungsrickstinde entfernen muf} und der Niederschlag in
seinem Land, der von der Asche der Akten schwarz gefarbt ist. Seine
vorsichtigen Versuche aber, augenscheinliche Riickstindigkeiten an
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die Offentlichkeit zu bringen, werden beleidigt zuriickgewiesen.

Die nur wenige Seiten langen “Territorien der Seele” aus dem Jahr
1983 sind eine Schilderung eines jener “seltenen Gliicksmomente” (29),
wenn es in der bedriickenden Atmosphire eines grauen Alltags einmal
gelang “Landschaft,” “Unbegrenztheit,” “Unendlichkeit” und damit
letztendlich “Seele” zu erfassen. Beim Betrachten eines grofien Spiegels
in der Vorhalle eines Warenhauses wihrend eines heftigen Regengusses,
verliert sich der Erzihler in den scheinbaren diffusen Tiefen dieses
Spiegels. Euphorisch begeistert iiber die entdeckte “Seele,” gerit er in
einen geradezu metaphysisch anmutenden Rauschzustand, der ihn
Regen und grauen Alltag fiir einige Momente vergessen lifdt. Er ver-
schweigt aber auch nicht, wie wenig er mit dem berauschenden Augen-
blick umzugehen wufite, der aus dem Selbstverlust angesichts des
Spiegels entstand: “Mercurio, schrie ich, meine Geldborse hoch in die
Luft werfend, gebt sie mir alle. Ich nehme alles, was vorritig ist an
Seele. Ich kaufe sie alle, diese kiuflichen Leben . . . die kurzen zuerst,
danach die anderen, alle an meine Adresse zu liefern, zu zweit oder zu
dritt, und in hiibscher Verpackung” (34).

Schon der Titel der dritten Erzihlung “In der Schillerstrafle” von
1989 deutet auf eine Auseinandersetzung mit Tradition und Kulturgut
aus den Zeiten vor dem Sozialismus hin. In intelligentem Spiel werden
bei der scheinbar simplen Beschreibung einer Strafle Technik und
Natur, Kiinstliches und Organisches, geometrische Anlagen und un-
kontrolliertes Wachstum, helles Licht und diffuse Schattenspiele gegen-
einandergestellt, als Gegensitze erkennbar und dennoch in einen selt-
samen Nebel gehiillt, dessen Beschreibungen bisweilen surrealistischen
Charakter annehmen und dessen Herkunft und Wesen ungeklart bleibt.
Die Schillerstrafle birgt ein Geheimnis, das, verhiillt im stindigen
Nebel, einen unheimlichen Reiz auf den Passanten ausiibt. Dieser geht
verloren, als es nach einem Streit der Anwohner der Schillerstrafle
zur Segmentierung kommt, in deren Folge schliefSlich mit ordnender
Gewalt die alten Biume gefillt und das Kopfsteinpflaster zubetoniert
wird. Die Geschichte der im wahrsten Sinne des Wortes “nebulésen”
Schillerstrafle beschreibt den ungeschickten Umgang der DDR mit
manchen klassischen Ideen und dem Anspruch auf Subjektivitit, dem
sie mit unbeugsamem Staatswillen in ideologischer Klar- und Festigkeit
entgegentrat.

Die vierte und gleichzeitig lingste und jiingste Erzihlung “Versuch
iiber Katzen” (1994) ist eine offene und selbstkritische Ausein-
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andersetzung Hilbigs mit der sogenannten “Intelligenz des Wider-
standes” einiger 70er-Jahre- (und teilweise Mochtegern-) Kunstler in
der Dachwohnung eines baufilligen Hauses neben einer ausgedehnten
Industrieanlage. Unfihigkeit zur prakuischen und wirkungsvollen
Auseinandersetzung mit Umwelt und Staatsmacht, sowie hochmiitige
Absonderung, exzessiver Alkoholrausch und daraus folgende Selbst-
isolation fithren zum langsamen Absterben des menschlichen und
idealistischen Potentials der jungen “Avantgarde” (74) im “Exil” (61):
“im feuchten Gemiuer unseres Hauses war das Wort Liebe zu einer
rein ideologischen Floskel geworden” (82-83). Stattdessen herrscht die
sanfte aber unnachgiebige Kraft schlifrig lahmer Tierhaftigkeit. Die
Macht jener Katzen namlich, die massenhaft den “raudig™filzigen Rasen
(55) und das Haus bevélkern und regieren. Und der Erzihler, eins der
letzten der langsam abwandernden Mitglieder der Wohngemeinschaft,
vermag solange nicht seinen eigenen literarischen “Versuch {iber
Katzen” zu verwirklichen, solange er nicht erkennt, daf} die teilnahms-
los kalten, grauen Katzen keineswegs “das exemplarische Gegenbeispiel
zum Zoon politikon” (85), sondern allenfalls zu dessen Idealbild repri-
sentieren. Am Ende bleibt ein fader Beigeschmack, denn als der Erzéhler
nach 20 Jahren in die wiedervereinigte Stadt und das alte Haus zuriick-
kehrt, ist trotz mancherorts sichtbaren neuen Schwunges viel zu vieles
ganz beim alten geblieben.

Hilbigs Erzihlungen geben ehrliches Zeugnis iiber die Schwierig-
keiten “freien Geistes” in der DDR. Einerseits werden aufgesetzt helden-
haftes Pathos und emotionale Rohheit entlarvt, andererseits kommen
aber auch Hilflosigkeit und Beriihrungsingste der Menschen im Um-
gang mit verschiedenen Formen der Freiheit, sowie Furcht und Faszi-
nation angesichts bislang unbekannter Tiefen des eigenen Wesens zum
Ausdruck. Hilbig liefert Versuche, den bedriickenden Alltag in Worte
zu fassen, und gegen die erschreckend seltenen und unsicheren Schritte
von Selbsterfahrung auszuspielen, auch wenn diese letztlich alle zum
Scheitern verurteilt bleiben.

Die fiir die Erzahlungen typischen Wendungen zum leicht Sur-
realen geben schlaglichtartige Einblicke in manche psychologische Un-
tiefe und erméglichen, wie in den “Territorien der Seele,” mitunter
erst das Mitgefiihl des Lesers fiir die plotzlich erlittene Einsicht des
Erzahlers in die eigene Vieldimensionalitit. In diesem Sinne wird man
manche der surrealistischen Elemente auch als durchaus realistischen
Ausdruck eines sowohl bevormundeten und kujonierten, wie sich auch
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selbst quilenden Geistes deuten kénnen. Im vorliegenden Werk werden
sie jedenfalls auf der Ebene literarischer Wirkung zu funktionierenden
Mitteln der Beschreibung undefinierter aber kraftvoll-dynamischer
Ausbriiche zu geistiger “Befreiung” schlechthin.

Die Arbeit an den Ofen ist eine kleine Sammlung von Erzihlungen,
die das Siegel authentischer DDR-Gegenwartsliteratur trigt. Es gelingt
Wolfgang Hilbig, eigene Erlebnisse zu vermitteln, sich zu éffnen und
zu erkliren, ohne den Zeigefinger zu heben oder in Wehleid zu ver-
fallen. Aber der Schmerz, den Hilflosigkeit im Angesicht dummer
aber schwerer Fehler verursacht, und das echte Bedauern, das sich im-
mer erst dann einstellt, wenn man “viel zu spit” kliiger (?) geworden
ist, gibt er ohne falsche Riicksicht auch—und vielleicht gerade—an die-
jenigen Leser weiter, die zur gleichen Zeit auf der anderen Seite der
Mauer mit ihren eigenen und andersartigen (?) Problemen kimpften.
Jede der vier sehr unterschiedlichen Erzihlungen ist ein Steinchen im
Mosaik einer von der Zeit der “Arbeit an den Ofen” geprigten, aber
noch lange nicht vergangenen Kultur aus der Sicht eines ihrer bedeu-
tenden Gegenwartsautoren.

University of California, Los Angeles Jobn-Thomas Siehoff
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ANGELIKA KLUSSENDOREF. Anfall von Gliick.
Miinchen: Hanser, 1994. 112 S. DM 26,80.

Die junge deutsche Nachwuchsschriftstellerin Angelika Kliissendorf,
36, debiitierte 1990 mit der Erzihlung Sebnsiichte. 1994 hat sie mit
ihrer zweiten Erzihlung wieder einmal die Themen Gliick und Liebe
behandelt. Die Geschichte der “Gliicksanfille” ist in neunzehn Ab-
schnitte gegliedert, von denen die ersten zwei die Leserlnnen iiber die
Perspektive der Erzihlerin zu den Personen hinfithren, deren Geschich-
te im folgenden erzihlt wird. Die Erzihlung beginnt mit dem Abschnitt
“Das Ende der Geschichte,” welches ein anderes Ende ist, als jenes, das
uns auf der letzten Seite am Ende des Buches erwartet.

Es geht um drei Menschen, zwei Minner und eine Frau, die die
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Erzihlerin alle persénlich kennt. Den einen, Pilot, ein 34jihriger Maler
und Statist, hat sie auf einem Schiff getroffen. Den anderen, Bolid, ein
Biiromensch, beobachtet sie von ihrem Fenster durch ein Fernglas.
Die Frau, Patrizia, taucht plétzlich als Anzeigenbekanntschaft in Pi-
lots Leben auf und verindert seines und das seines Freundes Bolid. Sie
hat der Erzihlerin irgendwann einmal ‘etwas beigebracht’—was, darauf
wird nicht niher eingegangen. Es tauchen iiberhaupt viele Punkte in
der Geschichte auf, die ohne offensichtlichen Zusammenhang einge-
flochten werden, so dafl es manchmal schwierig ist, dem Fluf der
Handlung zu folgen.

Pilot ist anfinglich nicht zufrieden mit Patrizia. Er harte sich ein
anderes Bild von ihr und der sich entwickelnden Liebesgeschichte ge-
macht. Das Kribbeln im Bauch fehlt. Patrizia humpelt, hat einen Hund
und ist magersiichtig. Am ersten Abend nach einem Essen beim Italie-
ner haben die beiden Geschlechtsverkehr, bei dem Pilot sich grob gegen
Patrizia verhilt und sie schligt. Dennoch glaubt sie, thn zu lieben—
zumindest sagt sie so. Pilot will aber, dafl sie geht. Patrizia ist nicht
seine grofle Liebe. Beim nichsten Treffen bringt Pilot seinen Freund
Bolid mit, und die drei verbringen den Tag gemeinsam und amiisieren
sich késtlich miteinander.

Zu Patrizias Bedauern will Pilot sie am Ende des Abends mit Bolid
verkuppeln. Sie ist sauer, denn sie will das nicht. Doch plétzlich be-
merkt sie, dafl Bolid ihr Innerstes erkennt. Kliissendorf definiert dieses
‘Erkennen’ nicht weiter. Er kann sie sehen, so wie sie ist, wie noch
niemand zuvor sie sehen konnte. Patrizia und Bolid schlafen mit-
einander, und eine Beziehung entsteht langsam. Es entwickelt sich eine
Dreiecksgeschichte im klassischen Stil aus Sicht der Neunziger. Bolid
kiindigt seinen monotonen, stupiden Biirojob. Patrizia geht jedoch
zuriick in die Schweiz, woher sie ggkommen war und jetzt wieder als
Melkerin arbeitet. Sie schreibt sowohl an Pilot als auch an Bolid die
gleichen Liebesbriefe.

Wieder entwickeln sich Dinge, die aus der Luft gegriffen zu sein
scheinen und mit dem Handlungsstrang nur schwerlich verbunden
werden kénnen: Pilot geht urplétzlich auf Reisen, und Bolid lebt als
Penner am Bahnhof. Dort wird er von einer Gruppe Jugendlicher zu-
sammengeschlagen. Durch Tritte werden thm die Zahne herausgeschla-
gen, und mit einem Baseballschliger werden seine Knochen gebrochen.
Warum, das bleibt dahingestellt. Pilot besucht ihn im Krankenhaus,
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wo die zwei feststellen, dafl sie die gleichen Liebesbriefe von Patrizia
erhalten haben. Pilot iiberlaft Bolid gonnerhaft den Vortritt in der
Beziehung mit Patrizia, und sie einigen sich, dafi letzterer die Frau
mit Hund erhalten wiirde. Die geschifiliche Verhandlung dieses Ab-
kommens wird den Gefiihlen nicht gerecht, die die beiden Minner zu
Beginn der Geschichte fiir Patrizia hegten.

Nach der Genesung fihrt Bolid zu Patrizia. Doch die Liebesge-
schichre ist noch nicht im reinen. Bei einem Kinofilm, bei dem Patrizia
ein kafkaesker Landarzt als mannliche Idealfigur erscheint, wird Bolid
klar, daf} er niemals an das Ideal heranreichen kann. Wie aus dem
Nichts steht auf einmal Pilot vor ihnen, der Patrizias ganze Aufmerk-
samkeit erhalt. Die Erzahlung ist wie ein Traum: Bilder tauchen in
einer Reihenfolge auf, die keinen logischen Zusammenhang haben.
Man sieht die Gestalten wie durch ein Fernglas und wihrend man die
Hand nur einen Zentimeter bewegt, so blitzt einem schon wieder ein
neues Bild entgegen, das in Wirklichkeit hunderte oder tausende von
Metern entfernt ist vom vorherigen. Kliissendorf gibt keine rationale
Erklirung fiir die Geschehnisse. Aber das ist auch nicht ihre Aufgabe.
Die Leserlnnen machen die Spriinge mit, weil die Autorin mit viel
Geschick die Verzweigungen und Verflechtungen der Liebesgeschichte
prisentiert.

Die Geschichte wird mehrmals von der Erzahlerin unterbrochen,
wobei sie anzweifelt, ob die Begebenheiten sich wirklich so abgespielt
haben und die Personen so sind, wie sie geschildert werden. Das Ende
der Handlung ist relativ offen, und die beschriebene Beziehung endet
“4cht deutsch.” Es gibt kein happy end, noch nicht einmal ein Ende,
aus dem zwar niemand gliicklich, aber mindestens einer belehrt und
gereift hervortritt. Die involvierten Personen scheinen zwar recht froh
zu sein. Woriiber sie sich aber freuen, das weifd niemand so recht. Ob
Patrizia mit Bolid, der weggehen und nicht mehr wiederkehren will,
oder ob Patrizia mit Pilot, der mit einem Biindel in der Hand Abmarsch
bereit dasteht, gliicklich oder ungliicklich wird, ist nicht gewifl.

Zeitgenossische deutsche Liebesgeschichten funktionieren nicht
mehr nach traditionellem Muster. Diejenigen, die darin verwickelt
werden, sind entweder beziehungsunfahig, weil ithre zu hohen Erwar-
tungen nicht erfiillt werden, weil sie Angste mitbringen, die eine Be-
ziehung zerstoren, oder weil sie sich von threm gegenwirtigen Part-
ner nicht trennen konnen, den sie schon lange nicht mehr lieben.
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Aber wer glaubt auch heutzutage noch an das Mirchen vom lang-
wihrenden Liebesgliick?

Vielleicht ist es fiir Angelika Kliissendorf auch nicht so wichrig,
ob jemand und wenn ja, wer mit wem, langfristig glicklich wird. Es
sind die Gliicksmomente, die “Anfille von Gliick,” die fiir die Autorin
im Mittelpunkt stehen. Sie sind es, die sich durch die Entwicklung
dieser Geschichte ziehen. Es gibt diese Anfille immer wieder, fiir alle
drei Charaktere. Die Gliicksmomente sind untrennbar mit dem Gefiihl
der Liebe verbunden. Aber keiner der drei Handlungstriger ist in der
Lage zu sagen, wer ihre grofe Liebe ist, mit wem sie “auf und davon”
wollen. Sie sind unsicher {iber ihre Gefiihle und Wiinsche wie alle
Menschen.

Universitdt Hamburg Britta Kallin
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MAXIM BILLER. Land der Viter und Verriter. Kéln:
Kiepenheuer & Witsch, 1994. 378 S. DM 39,80.

“Wie gern wiirde ich die heutige Sitzung mit einer solchen Szene aus-
klingen lassen, . . . einer Szene, worin alles zusammenginge, worin
Vaters Biografie, das Leid der Juden, die Ratlosigkeit der Deutschen,
das Gestern und Heute, Hitler und seine Enkel, der Wahnsinn dieses
ganzen Jahrhunderts und der Wahnsinn und Unsinn meines eigenen
Lebens kulminieren wiirden” (321). Alles, was Maxim Biller schreibt,
ist autobiografisch. Wenn der Protagonist der Erzihlung “Erinnerung,
schweig” seinem Psychiater vom “Wahnsinn und Unsinn seines
Lebens” erzihlt, meint Biller damit seine eigene Existenz als Jude im
heutigen Deutschland. Er wurde 1960 in Prag geboren, emigrierte
1970 mit seiner Familie nach Deutschland und lebt heute als Schrift-
steller und Journalist, u.a. fiir das Magazin Tempo, in Miinchen. Das
immer wiederkehrende Handlungsschema in den 16 Erzihlungen
dieses Bandes besteht darin, dafl ein junger, jidischer Schriftsteller
oder Journalist, oft tschechischer Abstammung und seit 1970 in
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Deutschland lebend, die Geschichte der Juden in Europa aufarbeitet.
Eine innere Notwendigkeit oder zwanghafte Neugier 1afit ihn tiberall
jiidische Familiengeschichten, Kriegserlebnisse und Nachkriegs-
erfahrungen aufspiiren, ob in Moskau, Haifa, New York, Frankfurt
oder Prag. Seine Gesprichspartner sind meistens Viter, Schriftsteller
oder Zelebrititen wie z.B. der Enkel von Groucho Marx. Das histo-
rische Erbe fiigt sich aber nie zu einem klaren Bild. Es bleibt ein Ge-
striipp von widerstreitenden Gefiihlen in dem jungen, deutschen
Autor, der die Schizophrenie eines Lebens auf dem Boden der M rder
tagtaglich empfindet.

Billers Interpretation deutsch-jiidischer Beziehungen reicht weit
{iber die Koordinaten deutsche Titer/jiidische Opfer hinaus. Er be-
schreibt das Holocaust-Trauma derjenigen Juden, die nach 1945 in
Deutschland geblieben oder dorthin zuriickgekehrt sind, nicht unter
den tiblichen Vorzeichen von Antisemitismus, Faschismus, jiidischem
Leiden und deutschem Schuldgefiihl. Biller kompliziert die Interpre-
tation der Vergangenheit, indem er permanent destruktive Stereotypen
wie jiidischen Selbsthafi, jiidisches Selbstmitleid, jiidische Geschifts-
tiichtigkeit, jiidische Hifllichkeit und jiidische Feigheit einflechret.
Viele seiner jiidischen Figuren sind gespaltene Charaktere, die wihrend
des Nazi-Regimes Familienmitglieder verraten haben, um das eigene
Leben zu retten. Solche Negativ-Darstellungen jiidischer Vergangen-
heitsbewiltigung und jiidischen Zusammenlebens dominieren Billers
gesamte Prosa; der hier vorliegende Band macht da keine Ausnahme.

Die Erzihlung “Land der Viter und Verriter” z.B. spielt in einem
stickigen, von riesigen Insekten bewohnten Apartment in Haifa, wo
die gerade mit threm Mann eingewanderte russisch-jiidische Schrift-
stellerin Assja halb wahnsinnig vor Ekel und Ungliick wird. Das Ge-
sicht ihres Mannes ist entstellt, da er sich in einer Bar im heimatlichen
Moskau in das Messer von Antisemiten warf, um den Frankfurter
Chef des Zentralrats der Juden in Deutschland, Mark Goldenblatt,
zu schiitzen. Mark, “der deutsche Luxusjude,” fiihlt sich nach vier
Jahrzehnten Philosemitismus in Deutschland stark und unverwundbar
und provoziert den Kampf aus Sensationslust. Als Dank macht Mark
das Ehepaar dann zu seinem Lieblings-Missionsobjekt fir die Alijah,
fiir die Auswanderung nach Israel. Der “Karnevals-Zionist” Mark mit
seiner “echten jlidischen Paranoia und aufrichtigem Selbstmitleid” und
seinem “Shoah-Pathos,” das nur eine “Kabarett-Nummer” ist, weif3
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“yon Berufs wegen, welches Register zu ziehen war, damit ein neuer
Alijah-Fisch anbeifit” (81). Er selbst wiirde Deutschland nie verlassen,
schafft es aber schliefilich, das Paar unter falschen Versprechungen
nach Haifa zu verfrachten, nachdem er vorher noch ihre Ehe zerstért,
indem er mit Assja ein sexuelles Verhdltnis fiihrt, wihrend thr Mann
im Krankenhaus liegt.

Biller antizipiert die Kritik, die ihm ein derartiges Negativbild
der jiidischen Deutschen und des ZD] einbringen wird; er kennt sie
schon von der Veroffentlichung seines Erzihlbands Wenn ich einmal
reich und rot bin (1990). In der letzten Geschichte, die aus dem tsche-
chischen iibersetzt wurde, ist der Protagonist (Biller) ein alter Mann,
der nach einem langen, erfolgreichen Schriftstellerleben in Deutschland
nach Prag zuriickkehrt, um nach dem unkomplizierten Heimargefiihl
der Kindheit zu suchen und um die Schizophrenie eines Lebens in
Deutschland endgiiltig hinter sich zu lassen. Mit einem Blick auf die
Menge seiner Biicher wundert er sich, warum man ihn iberhaupt ge-
lesen hat: “Ich war wie jemand gewesen, der sich ununterbrochen
rechtfertigen und beweisen mufite, und dafl am Ende meine eigenen
Leute bei mir noch viel mehr abbekommen hatten als die Deutschen,
das war es dann wohl auch gewesen: das Geheimnis meines Erfolgs”
(376). Diese Bemerkung zusammen mit der Tatsache, dafd Deutschland
fiir den Protagonisten auch nach einem erfolgreichen Schriftsteller-
Leben immer noch soviel “Wahnsinn und Unsinn” ist, daf er im Al-
ter nach Prag auswandert, prasentiert trotz allem Vorangegangenem
den Deutschen die Rechnung. Auch wenn die junge Generation von
jidischen und nicht-jiidischen Deutschen nur historische Beobachter
des 3. Reichs und seinen Folgen sind, so zeigt Biller, wie fassungslos
tief das Erbe im ‘Nest” sitzt.

Billers Themen sind in der Nachkriegsliteratur europiischer Juden
nur in ihrer Uberspitztheit neu. Man denke z.B. an Hannah Arendts
Kritik der Judenrite in Eichmann in Jerusalem, an Art Spiegelmanns
Maus-Comics, in denen u.a. das Gegeneinander der Lagerhaftlinge und
die Schuld Uberlebender thematisiert wird, und an Rafael Seligmanns
Rubinsteins Versteigerung, wo es u.a. um die skrupellose Ausschlach-
tung deutscher Schuldgefiihle fiir berufliche, schulische und finanzielle
Vorteile geht—auch ein wichtiges Charaktermerkmal Billerscher Juden.

Biller schreibt jedoch sarkastischer und direkter, ‘roher’ als diese
Autoren. Er spitzt eine Thematik oft dadurch zu, dafl er entscheidende
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Wendepunkte der Geschichte mit obszénem Slang oder iiberraschend
groben Sexszenen emotional aufladt. Die Kombination von psycho-
traumatischen Héhepunkten und unattraktivem Sex schafft ein erzih-
lerisches Gebriu, das auf den Magen schlagen kann. Sexuelle Motive
werden auch vielfach als Mittel der Ironie eingesetzt, um jiidische
Vergangenheitsbewiltigung licherlich zu machen. So z.B. einen jii-
dischen Weltkongress in Moskau zur Wiederkehr des Antisemitismus:
Wihrend drauflen auf der Strafle rechtsextremistische “Monarchisten”
und “Kostiim-Kosaken” gegen die “6ffentliche Zusammenrortung” der
Juden demonstrieren, beraten drinnen im Sitzungssaal “jiidische Dele-
gierte aus 24 Lindern so sachlich und vornehm wie méglich iiber die
Wiederkehr des Antisemitismus in Europa. . . . Erst zum Schluf3, als
die Hatikwa gespielt wurde, flossen hier und da ein paar Trinen, . . .
und junge Minner und Frauen beschlossen zum hundertsten Mal,
nach Eretz Israel auszuwandern—oder zumindest nie mehr mit einem
Goj oder einer Schickse zu schlafen” (73). Was Billers Prosa interessant
und kontrovers macht, ist eben diese Mischung aus Ironie, Zynismus
und Sexualitdt mit der Tragik jiidischer und deutscher Existenz nach
dem Holocaust.

Rutgers University Kiysten Harjes
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THOMAS LEHR. Zweiwasser oder Die Bibliothek der
Gnade. Berlin: Riitten & Loening, 1993. 360 S. DM
36,00.

Das Deutschland des November 1990 ist gezeichnet von den Miihen
der Wiedervereinigung, von Herbstdepressionen, zweifelhaften lite-
rarischen Wettbewerben und den allerorten kursierenden Plagen der
Zivilisation: einem drohenden Krieg am Golf, Umweltzerstorung,
AIDS. Es scheint, als seien die vier apokalypstischen Reiter Hunger,
Krieg, Pest und Tod eingetroffen, um die Menschheit von sich selbst
zu befreien.

Focus on Literatur Vol. 2, No. 1 (1995)
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In dieser Stummung des Untergangs resigniert einer nicht, es ist
Odysseus, der den Kampf gegen Troja aufnimmt, mit Sirenen
liebiugelt und sich in die schéne Helena verliebt. Allerdings heifit
der Besucher aus der Antike Zweiwasser, dhnelt vielleicht doch mehr
Achill denn Odysseus und stirbt nach dem Kampf gegen Troja, das
hier durch den deutschen Literaturbetrieb reprisentiert wird; die
schéne Helena iiberlebt—an der Seite eines anderen.

Dem lange erfolglosen Dichter Zweiwasser wird durch ein Ver-
sehen literarischer Ruhm zuteil, allerdings erst—und hier erfahrt der
Roman sein realistischstes Moment—nach seinem Tod. Sein Manu-
skript “Spiele der Schatten” begibt sich auf die Odyssee durch die in-
stitutionalisierten Kultureinrichtungen, reiissiert jedoch erst, als sich,
nach zehn “Kriegsjahren,” Zweiwassers weltabgewandrer Freund Mein-
hardt als trojanisches Pferd ins Spiel bringt. Ziige, die die Namen
Gottfried Kellers und Heinrich Heines tragen, fahren zum Ebner-
Eschenbach Literaturwettbewerb nach Trinenstadt (in Anspielung
auf den tatsichlich existierenden Bachmann Wettbewerb in Klagen-
furt), der dem Verschmihten die lang ersehnte Anerkennung bescheren
soll.

Mit der Odyssee des Manuskripts beginnt das Konglomerat der
Charaktere zur Einheit zu verschmelzen, jeder steht zu jedem in Ver-
bindung, und es ist die Sexualitit, die diese Bande schafft. Sublimes
Ziel des sich nun entwickelnden Reigens scheint vor allem die
Schaffung eines Hermaphroditen zu sein, dessen Entstehung allein
die Geschlechterdifferenz und den aus ihr resultierenden Krieg beenden
konnte. Zu dieser Ansicht gerit die Sirene des Romans, die Studentin,
ebenso wie Karla, die Feministin. Doch die Versuche der Figuren
schlagen fehl, die Kette der Kriege fordert schliefilich zu viele Opfer.
Der Tod obsiegt, was zu erwarten war, der renommierte Vaerssen
Verlag wird vom grobschlichtigen, Zweiwassers Kindheitstrauma
reprasentierenden Nowak tibernommen, der Held ist tot, verkauft
sich jedoch bestens. Es ist stupend, dafl Achill, der grofite Krieger
Trojas, als einziger die Grausamkeit des Krieges erkennt. Als Kind
ins Feuer getaucht, wandelt er nun, nach seiner Ermordung durch
Paris, als Schatten 1m Hades; Zweiwassers Leben und Werlk findet
Entsprechung in diesen biographischen Details, die Fiden Mythos
und Moderne, Krieg und Literatur, Tod und Liebe laufen hier
zusammen. Ein Jahr nach dem Ende des Trojanischen Krieges, auch
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Den eigentlichen Revolutionsversuch initiiert nicht der Protagonust,
sondern ein unbekannter Mizen, der, im Jahre 1997, die “Bibliothek
der Gnade” griindet. Die Gnade wird all jenen zuteil, welche sich
vergeblich gemiiht haben, ihre literarischen Versuche iiber die
Mechanismen der Verlage zu publizieren. Hier nun werden sie der
Offentlichkeit zuginglich gemacht, wobei das Kriterium der jeweilige
Text ist, will meinen: dessen blofle Existenz, und nicht seine
zeitgemifle Relevanz oder das Urteil eines Lektors.

Diese im “Epitaph” betitelten Teil des Romans entworfene Utopie
scheitert mit dem plétzlichen Auftauchen eines Flaimmchens auf den
Monitoren der futuristischen Computer, das die gespeicherten Werke
gnadenlos l6scht—oder gerade um der Gnade willen, wie es der Jour-
nalist Aquarius, Triger des Namens seines Zeitalters, vermutet, denn
spitestens postum wird sie jedem zuteil und obliegt nicht mehr der
Willkiir eigensinniger Lektoren oder dichterfreundlicher Bibliotheken.
Die Bibliothek der Gnade bleibt dennoch ein relevantes Gegenkonzept
zu autokratischen Literaturmarkt, welchen der Dichter anhilt, seine
Methoden zu reflektieren.

Thomas Lehr, dem 1957 geborenen Wahlberliner, ist mit Zwei-
wasser oder Die Bibliothek der Gnade ein stilistisch wie thematisch tiber-
zeugendes Debiit gelungen. Mit sicherer Hand transferiert er die fiir
jede literarische Epoche unerlafiliche griechische Mythologie in die
Welt der 1968er Generation, die sich nun, in die Jahre gekommen,
daran erinnert, wie es einst war, als Hippie nach Woodstock pilgern
zu wollen, die, verlorenen Triumen nachhiangend, “love and peace”
seufzt, indem sie, miiflig auf der Designercouch des Luxusapartments
sitzend, iiber den Cashmerepullover streift. Die Neurosen dieser Gene-
ration schilderte kiirzlich Peter Schneider in seinem Roman Paarungen,
ihre literarische Relevanz findet sich bei Kopf und einigen anderen—
und eben bei Lehr. Seine armen Poeten und modebewufiten Sirenen
reflektieren die Chaostheorie—als neues Weltmodell gerade sehr en
vogue—Platon sowie die gesamte Antike, finden jedoch weder in ihrer
beflissenen Belesenheit noch in ihren Liaisons Befriedigung. Innerhalb
einer Woche finden sich alle Beziehungen und einige Existenzen zerriit-
tet. Thre Kriege enden dort, wo Kriege gemeinhin enden: im Tod und
im nichsten Krieg, und nur fir kurze Momente im Frieden. Der mo-
derne Mensch agiert wie der antike Krieger, das entworfene Geschichus-
bild ist damit zyklisch, wie auch der Sieg der etablierten Verlage im
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bild ist damit zyklisch, wie auch der Sieg der etablierten Verlage im
Jahre 2029 zeigt, die Evolution seit den Griechen eine periphere Er-
scheinung—oder, wie das Feuer, eine Art moderner Epiphanie? Troja
wurde ein Raub der Flammen, es ist das Feuer, das Zweiwasser anzieht,
das er findet in der Haarfarbe der Geliebten, in brennenden Schul-
hiusern und Kaufhdusern und in der Verbrennung seines besten
Freundes und Indienpilgers Meinhardt. Das Haus, das er mit Claudia
alias Helena einrichtet, geht in Flammen auf ebenso wie die Bestiande
der “Bibliothek der Gnade.” Beschworen wird die Vernunft des Feuers
als Prinzip des Seienden, als Indikator steter Bewegung—Heraklit wird,
gleich Platon, zitiert und diskutiert.

Griechenland ist auch im Alltiglichen omniprisent, man trifft
sich im griechischen Restaurant, im Bordell “Club Aphrodite”; selbst
die Figur des Postboten (ein moderner Hermes?), der zwar von Sparta
nichts weif}, jedoch an den in der DDR iiblichen Sportwettbewerben
namens “Spartakiaden” teilgenommen hat, schafft antike Assozia-
tionen.

Es scheint, als habe sich die Moderne lediglich ihre Mittel betref-
fend von der Antike entfernt, wenn der Fernseher durch die Moglich-
keit der visuellen Konservierung als Medium zwischen Leben und
Tod fungiert und Tote und Lebende gemeinsam auf dem Bildschirm
erscheinen liflt—Odysseus im Reich der Schatten.

Das Schreiben wird zum nunc stans des Schattenreichs, das Feuer
konterkariert die komplementire griine Tinte. Die Epen Homers,
die den Beginn der abendlandischen Literatur bedeuten, begleiten diese
weiter in den Texten der neuen Dichter Zweiwasser, Meinhardt und
Lehr, die Amerikaner erscheinen als wahre Griechen, gemill dem Satz
des dunklen Heraklit, der Krieg sei der Vater aller Dinge. Es scheint,
als gewonne das Epos durch den “letzten Krieg” (145), AIDS, neue
Bedeutung, Platons Vorstellung vom Leben als Krankheit, vom Kérper
als Grab der Seele wird aktuelle Relevanz zuteil. Den Tod als Befreiung,
als Heimkehr in die Wahrheit, erleben einige Figuren des Romans:
im Augenblick ihres ersten Orgasmus offenbart ein Monitor der Lek-
torin die Welt, dem petite mort folgt der tatsichliche Exitus.

Lehrs Verdienst liegt vor allem in der iiberzeugenden Modifi-
zierung antiker Sujets, welche die Betrachtungen seiner Helden prigen
und durch die Allegorie des Trojanischen Kriegs gleichsam zum Kon-
struktionselement werden. Mittels einer Fiille von Zitaten, Mythen
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feuer” (318) ausbrennenden Helden, die Gefiige von Raum und Zeit
gewinnen neue Dimensionen. Das Konzept, Literatur iber Literatur
zu verfassen, erweist sich im Fall von Zweiwasser oder Die Bibl 1othek
der Gnade als kohirent und tragfihig.

Freie Universitit Berlin Branka Schaller




